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POSETA

Poseta aurie mata

Sta intr-o vitrinad perfect simetrica.

lar eu astept sa vad cum se muleazd ideea
Pe stramtoarea rigida a sarutului.

Poseta aluneca subtil

Fiind plapuma de pe pat cazutd pe podea
Ce ajunge pe fundul eternitatii

Care nu dureaza mai mult decat un minut.

Pulberea de vise din nou s-aduna
Poseta aurie reia aceeasi cale

E-un cerc vicios al vietii,

Tn care totul se intoarce.

Dar ce egsti trist, tu, scriitorule?

Caci clepsidra e adevdrata scriitoare...

CANTEC DE REVOLTA

Tara noastra-i un copac
Voi i-ati distrus corola
Viata sa sta de un veac
n astd agoniseals.

Mintiti frumos ca ne-ajutati
Cu bani si cu servicii

Dar sunteti niste infractori
Tngropati in vicii.

Veniti si sugrumati subtil
Undele terorii

Modificati tot ce-a ramas
Pe-aceste teritorii.

Asteptam roadele muncii
Cand nimeni nu munceste?

MORTUL VIU

Pustie si goald e aleea veche

Si drumul pare tot mai alungit
Spre cimitir urc pe niste trepte

lar drumul devine tot mai vestejit.

Cadavrele si mirosul sunt existente
Agonia si extazul lor sunt prezente.
Sicriele-ncep a se scutura

lar pietrele incep a tremura.

Meditam pe sol si ma uitam in jur
Auzeam strigate ce nu trebuia sa le-aud
Simteam cum se ridicd ceva in aer

Dar mortul are haz, nu e vreun fraier.

Povesteam cum faceam candva
Il iubeam si o s-o fac pururea.

llustratie: Traian Abruda

Privim sforiile manusii
Ce-ncet se prapadeste.

Ne vreti papusi de portelan
Cu creier maleabil

Tns&-am halit destul

Din ce-i insuportabil.

Noi cautam numaidecat

O cale doar spre bine

Caci tara noastra-i o comoara
Ce arde doar de vie.

Viitorul nostru-i un tunel
Voi i-ati distrus intrarea
Si il privim ca un inel
Caci limita e zarea.

Era batran, simpatic, cum mi-l aminteam
lar cu imbratisarea sa radiam.

I-am spus ,Te iubesc, mi-ai lipsit enorm”
A raspuns ,,Obisnuieste-te micuto, acum
sunt neom”

Atat mi-am dorit o clipa revedere

Acum stau intinsad si sufletul meu piere.

M-am dus la casa lui, i-am facut iar patul
M-am asezat silentios sa-i admir palatul.
O viatd a muncit, dar a murit sarac

O viatd m-a crescut, iar acum eu tac.

Rag Tn interior de dor si de jale

Ma uit la TV la seriale banale.

Stau acum si vreau doar a spune
,Oricum ai fi, eu te iubesc batrane”

N

CLEPSIDRA

ca timpul.

precum corpul unei femei.

ca scurgerea vietii.

ca o amintire.

ca posetd de nisip.

ca o tigara fumata incet.

ca infinit.

ca perfectiune.

ca intersectia a doua drumuri.
precum cronometrul.

ca un ghimpe in timp.

ca o bucld in univers.

ca doua penite de stilou unite.

ca buzele in timpul sarutului.

ca sudarea a doua piese identice.
ca un gand pecetluit.

ca o cale a puritatii.

ca ,aurea mediocritas” a dreptatii.

Victoria Pantea



ERAM TINAR, SUNAM DINTR-O
GOARNA

Eram tindr, sunam dintr-o goarna rosie

pe una dintre strazile orasului,

femei frumoase treceau in birja si imi aruncau flori,
era inceputul sau sfirsitul unui secol in care

se intimplasera lucruri ciudate,

strabateam un fel de somn aproape continuu,

un fel de lenevie profetica.

,,Priviti caii aceia negri, care dorm pe marile ziduri
de piatra!”, le spuneam oamenilor,

,Ei dorm pentru cd au visat prea mult azi-noapte:
se facea cd aveati ochii galbeni, fara pupile,

nu vedeati nimic cu ei si erati inconjurati de un fum
gros, de frunze vestede, ca o ceatd, ca o permanenta
inserare ce va tinea loc de aer si de singe.”

Sunam dintr-o goarna, sprijineam pe umar
un bat si un sac plin cu fructe,

din care mai luam cite o gura la rastimpuri,
cind md odihneam si admiram iarba uscata
indltindu-se ici si colo din caldarim,

batrinele pasari cenusii planind pe acoperisurile joase

ale caselor si incercind sa recompund acel cintec
fn urma cdruia, pentru inca un secol,

nimeni nu avea sa mai atingd pamintul,

ci doar un fel de stare imponderabild,

la 0 palma deasupra oricarei certitudini.

DINSPRE MARILE CIMPURI

Au fost vremuri cind zaceam prdbusit

ca un dihor impuscat pe nedrept,

doar ochii deschisi mai numarau fara rost
trecerea soarelui de la un punct cardinal la altul.
Doi, trei vulturi se roteau sus, pe cer,

simteam cum pe piept vor sa-mi incolteasca

fire gracile de papadie si rapita.

ins3 de fiecare datd s-a intimplat s&-mi inchipui,
aproape fara voia mea, o carutd venind catre mine
dinspre marile cimpuri, o caruta cu doi cai maro

si cu un copil blond, cu ochi albastri,

cu parul numai inele, frumos ca un inger,

stind Tn picioare, tinind haturile

si cintind dumnezeieste niste cintece nepamintene.
Copilul Tmi aducea un burduf mare, din piele,

plin cu apa, asezat pe iarba amestecata cu finul

si cu florile de cimp.

Ma spalam, ma racoream zdravan

si beam pe sdturate...

Ldsam sa treaca prin mine un riu mintuitor
acolo, linga piatra siluitoare a orasului,

Iinga niste fantome care imi bintuiau amintirile
mereu tirzii i sdrace.

Si de fiecare datda ma fura somnul,

iar cind ma trezeam, pe bratele, pe fruntea mea
se zvintau ultimele picaturi ale unei ape

de care atunci, imediat, nu imi aminteam nimic.

GAURA DE SARPE

Am mai intrat o data in gaura de sarpe a pamintului
si, dupa un drum intunecos si extrem de interesant,
m-am trezit afara, tinind Tntr-o mina o sticla de vin
si Tn cealalta un pahar —iar aceasta a reprezentat
pentru mine un sfirsit frumos de situatie.

Tu mad urmadreai ca un ciine de vinatoare, in rochite
scurte si pastelate, eu iti mai ldsam cite un mesaj

sub cite o banca, sub cite un copac: ,Din fiecare os alb
iese cindva o floare”, ,Din fiecare fluture iese cindva
un suspin”, tu intelegeai si ma cdautai mai departe pe
strazi,

mereu fn urma mea, mereu consecventa idealului tau,
pe care il impartaseam de la o depdrtare cuviincioasa.
Pe vremea aceea idolii de lut cintatori se odihneau prin
vechile tainite de zid, inmiresmate rufe albe fluturau
prin curti la marginea orasului, cite un tren mai fluiera
romantic undeva in nord.

Probabil cautam amindoi ceva anume, poate niste ruine
cu tufe de iarba Tn care sa ne dezlantuim iubirea ca
intr-un

muzeu bombardat al vietii si al mortii, poate vreo
bacdnie

fara stapin, cu masline, schweitzer si ghiuden, in care
sd ne

cunoastem mai bine, poate vreun ochi de balta nou
nascut,

intr-o padure limitrofa, pe care sa-l botezam cu trupu-
rile

noastre pline de rivna si curatate de lumina lunii.

Si astdzi, din partile noastre separate de lume, fi intele-
gem

nca pe acei copii batrini care se tineau de mind si ne
priveau

fix la cite o incrucisare de drumuri, nemiscati si albi,
fard sa

clipeascd, in noaptea care le invaluia pe toate.

N LINII MARI, ERA FRUMOS

Domneam peste strazi intr-un mod existential aluvionar,
contemplind imagini care poate nici nu se petrecusera,
de cele mai multe ori n alb si negru.

Linga mine, norocosii din labirint luau guri de aer
proaspat

(de fapt nimerisera intr-un alt labirint, mai mare,

cu aspect de cetate cu ziduri transparente si volatile).
Le spuneam: ,N-ati vazut niciodata o gusa de porc
caldrita

de fluturi, burtile pestilor au fost odata de aur,

mosii si stramosii nostri sint acum niste cuiburi

de gelatind cereascd deosebit de productivad”.

n linii mari, era frumos, imbatrineam si muream

toti zi de zi, intr-o oarecare armonie a disperdrii,

ploua pe ciini si pe lazile inutile cu praf de pusca,

ologii valsau la jumatate de metru deasupra pamintului,
n ochii nostri de sticla nimeni nu mai ghicea viitorul.

Dragos Niculescu



XLII

nu incepe iar

locul tdu in lume e dat de

gura cuiva

si a altcuiva

daca dai si primesti

umflat buhait

e din cauza propag(l)andei

care genereazd paranteze

numai bune pentru dezarmare

gata ti-ai construit o casad ai plantat un
copac ai facut un copil

ti seamana scumpul il doare in cur de ce
se intampla dincolo de usd

cine te scoate din stare

la mare intr-o duminica vantul strdin
glumele de doi lei pe care le imprastii pe
net

nici macar nu sunt ale tale

zilele zilele

XL

privirea iscoditoare de provincial

se adapteaza foarte repede la privirile de
neon

care au trecut candva prin aceeasi gara

cum sa crezi ca iubirea se naste si incape
intr-un organ de marimea unui pumn
dar draga nici creierul nu este chiar mare

mi-am pierdut timpul cu o femeie fru-
moasa

ea si-a pierdut frumusetea cu timpul
cand mergi mainile respecta ritmul picio-
arelor

n cartierele vecine pisicile nasc pui morti
si se impart pliante electorale
usa s-a deschis | usa se deschise

XLIV

amintiri care se confunda cu diapozitive
cdutarea asediul

te urmdresc fard sd te cunosc
ochiul inchis tine gandurile libere
cine e persoana de langa tine
weekendul ca o tara sfanta
anuntd o viata sfarsita

cel putin pentru moment

incd un moment

fcdoent

uen

prin flacara portocalie

ne privim lucreaza la cofetdrie
pot sd iau sucuri gratis

prea obosit masina te duce acasa
unde vei zace pand luni dimineata

4

% k%

o0 comparatie sterild

ne trimitea la prietenii falsi

am soptit la urechea unei statui

nu existd artisti

de pe spinarea elefantilor

invaziile au logica

chiar si pentru scafandrii neconectati
zapada se preseaza si fara pasi

daca omori coralii de ce nu vine politia
animalelor

cerul pe care 1l canti este doar o alta con-
ventie

la fel plutirea pe care o simti cand patinezi
tot mai credeam in oprirea leaganului
deschiderea granitelor sa mergem

sa stergem zidurile ca sa putem spune si noi
zidul alb hartia nebunilor

0% ZAHAR

o chema Coca langa el mergea

0 banca libera s-au oprit

el i-a spus stai Coca colea

dar ea stai Coca-Cola a auzit

si de indatd a inceput sa se transforme
un dop i-a aparut in loc de cap

un cod de bare in loc de clasicele forme
o eticheta in loc de finul ei ciorap

el a-nlemnit chip palid gat uscat

mi-e rau sa beau ceva sau am patit-o
intinse mana stiu sunt vinovat

intr-o secunda pe toata a sorbit-o

si-a revenit ah ce femeie mai si tace
0% zahar si nicio calorie

as mai bea ceva Mirinda mai imi place
ia sa-i propun eu Lindei o calatorie

Gheorghe Marian Negutu

llustratie: Traian Abruda
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GEOGRAFIE

doua coapse suedeze
ascunse

de cearsafuri involburate;
valuri fierbinti din panza
alintand stanci fragede

si fiorduri imbietoare.

,lolarihu!” tu,
,lolarihu!” eu.

doar doi exploratori
fara busole si fara harti
pe un deal langa Kiruna.

,PROIECTIE”

M3 uit pe albastrul cer

Stelele ca aurul,

Luna ca un glob de fier:

Colorat balaurul.

Cerul scrie un scenariu

Pe bolta lui de negru pur

Un film turnat in planetariu
Despre adevarul dur.

Dar cate filme far-sonor

si melodii in la minor

si carti fara umor

crezi ca mai suport?

ca nu stiu pe unde esti sambata seara
e o treaba,

dar asta

nu e viata.

mai bine privesc cerul
facebook-ul, rochia ta, gerul.
ti-am cumparat o pasdre. ea n-a vrut
sa invete

sd cante sau sa vorbeascd.

o dioptrie maritd asigura vederea
defectelor de fabricatie

la robotii misionari.

n lutul care se scurge

de pe rufele murdare

n-am gasit nimic uman.

cer doar o cafea si un film.

Gheorghe Marian Negutu,
Sebastian Radu
si Laurentiu Timar

FORME DE RELIEF

dealul ca o paine coapta

dealurile ca o plapuma decolorata de la Ikea
dealurile ca o portie boiereasca de papanasi
dealurile ca parul unei sirene prins in curent
dealurile ca siluete de pisoi addpostiti in sanul
mamei

dealurile ca valuri inspumate de trifoi

dealuri ca o stana de ace de pin

dealurile incetosate, ca doua coapse suedeze
ascunse de cearsafuri

dealurile ca un stradivarius mucegait

39.5

ntr-o zi de iulie o sa pierzi trenul

si vei fi nevoit sa iei un maxi-taxi de culoarea dricului
si 0 sa il astepti trei ore in autogara,

printre

tractoristi conspirationisti plini de povesti sputnik
tarancute cu picioare blonde infasurate in buline visinii
batrane codobelci care viseaza cu voce tare la sultani
baieti descurcareti cu parul colorat in verde-dolar.

Vei fi in compania unor balti de culoarea vinului

vei sta pe ruinele antice ale unei banci

vei urmari un sobolan vanat de un coiot,

cerul va fi ca matasea broastei

o daneza va canta intr-un colt o balada la pian

iar profa de franceza iti va sopti vorbe dulci in ureche.

Dar in final va aparea si toasterul pe roti

peticit si plin de pini parfumati din carton.

8 lei biletul

73 de minute de prajeala

rezultatul unei rumegari de 13.8 miliarde de ani.
Sa fii al dracului daca mai pierzi trenul si altadata.

O DRAGA BRUNETA INTR-O
STATIUNE-PLANETA

Te studiez cat te machiezi, cum conturezi ochii verzi,
iar cat iti coafezi parul de catifea,
iti fac o cafea.

Satui de munte si muste, poteci si berbeci
de stanci si brazi,

de atmosfera pura

vrem atmosfera dura

si sunete de tunete, de valuri, baruri

si ape adanci. Sa fim doi nomazi

sa dormim in slip, la cort, pe nisip.

Suntem albi ca branza dar vom fi carbune:

ne vom bronza in plimbari, pe faleza, pe dune.
Vom maénca hamesii, stavrizi,

scrumbii prdjite scrum,

n carciumi fara lautari

sau la cherhanaua Iu' ,Nea' Morun”.

in trei zile ne vom sétura de calamari si salvamari,
de cozi, plozi, stabilopozi,

de octogenari goi, delfini straini, de tuica la toi,
dar nu si de noi.

Sebastian Radu
5



Progi_

PRIMA IESIRE

Mad suna Dora, sa-mi fac pasaport. Zice ca plecam in Polonia. Zoltan
e sofer. Victor vine cu noi. Trecem prin Ungaria si Slovacia. Ne
intoarcem prin Ucraina. O sdptamand, cu masina. Plecam poimaine.

Am 36 de ani. Nu am pasaport. Nu am iesit niciodats din tar3. incep
sa ma agit. Cum o rezolv? Plec in Sibiu, sa-I fac in regim de urgenta.
M3 tot gandesc. Oare ce trebuie sa iau cu mine? Cum o sa mad simt?
Nu-mi place sa plec prea departe. Nici pentru mult timp. O sun pe
Dora.

- Ce bagaje sda-mi fac? Cati bani imi trebuie? Unde dormim? Ce
mancam?

- Habar n-am! Cred ca n-ar trebui sa te stresezi. Suntem impreund. O
rezolvdm cumva.

Pasaportul va fi gata maine. Rapid, dar cam scump. Ma intorc acasa
si md apuc de impachetat. E august. Nu poate fi prea frig. Am nevoie
de haine comode. Nu pot sa dorm. Mi-e teama de necunoscut. Nu ma
vdd iesind din tara, fara probleme. Oare cum arata o vama? Ce-o sd
ne ceara? Ce senzatie o sa am cand voi fi dincolo? Pe taramul celdlalt!

Am rezolvat tot. il astept pe Zoltan, s& m3 ia din Sibiu. M3 tot
framant. Dora va dormi cu Zoltan, dar eu? Nu am bani sa-mi iau
camera separat. Nu vreau, nici sa dorm cu Victor. Ma claxoneaza
Zoltan. Pornim. Sunt foarte bine dispusi. Nu e prima oara cand ies din
tard. Sunt relaxati si pusi pe glume. Victor si-a desfacut deja o bere.
Dora verifica ghiduri si harti. Se pune la punct cu detaliile calatoriei.
Eu sunt pierdutd, ca un copil. Sunt atenta doar la ce simt.

Am ajuns la Vama Bors. Intram in vama. Vamesii vorbesc ungureste.
Sunt corecti si amabili. Nu dureaza mult. Asta a fost tot? Intram

n Ungaria. Prima mea iesire din tara. in 2008, la 36 de ani! Tarziu,
zic eu. Poate, pentru altii, e devreme. O benzinarie, pe marginea
drumului. Ne oprim s3 ludm apa. E curat. Sunt politicosi. incerc s3
citesc reclamele. Md minunez cd inteleg ce scrie. Ha! Ha!

in Slovacia, intram fira verificiri. Nu pot sd cred! Ciutdm un motel.
Zoltan e obosit. Ar bea si el o bere. Vom dormi in Slovacia. Dupd doud
ore, ajungem la un motel. Vrem sa mancam ceva si sa ne cazam.
Nimeni nu vorbeste limbi straine. Suntem patru profesori. Vorbim
engleza, maghiard, romanad, germana si franceza. Nu ne intelegem cu
ei. Dora e inventivd. Face gesturi, graitoare, cu mainile. Duce mana

la ochi. Semn cd vrem sa vedem camerele. Comanddm mancare.
Singurul care o nimereste e Zoltan. Noi am comandat aiurea. Facem
schimb Tntre noi.

Ma duc la baie si ma uit pe geam. Vad o miriste proaspat cositd. Ca
acasa. Peisajul seamana cu Valea Seaca. E ciudat. Ma asteptam sa fie
diferit. Totul! Dar e atat de familiar!

Urc in camerd. Trebuie sa dorm cu Victor, in aceeasi camera. Nu in
acelasi pat. El doarme deja. Slava, Domnului! E beat mort.

Dimineata, plecdm devreme. Zoltan vrea sa fim in Cracovia, pana
diseara. Victor bea bere, dupa bere. Ne oprim des sd se pise. Zoltan e
frustrat. Nu-i usor sa fii sofer. Dora e mandra de abilitdtile ei. Face pe
ghidul. Eu incep sa ma simt bine. Curioasa si entuziasmatd. Ascultam
Beatrice. Am intrat in Polonia. Numar masinile Lada. Ma minunez
cate sunt.

Am ajuns Tn Cracovia. Cladiri vechi, elegante. Curat. Soferi civilizati ne
dau prioritate constant. Parcam in zona centrald. Ciutam un hostel.
Gasim unul, dar nu cddem de acord. Se doarme la comun, n paturi
suprapuse. E ieftin, dar cam murdar si inghesuit. Cautam mai departe.

Cineva ne recomandi Goodbye, Lenin! 1l gdsim destul de usor. E

un hostel cu atmosferd sovietica. La receptie, se vorbeste engleza.
Trei tineri se ocupa de tot. Pe pereti, scene cu muncitoare la colhoz.
Agricultura comunista. Statuia lui Lenin, ne intdampina pe hol. Se
manancd la comun. Avem frigider, in bucatarie. Cereale, cafea, ceai,
lapte... imi place! curat si prietenos. Tinerii sunt simpatici si deschisi.

E tarziu. Ne ducem in camere. Victor isi face curaj sa-mi facd
propuneri. Eu fi spun ca sunt obositd. Renunta usor. Are la bord vreo 7
beri. E prea moale ca sa reactioneze.

Dimineata, plecam in oras. Zoltan si Dora au planuri mari. Traseul

e deja facut. Mie mi-e greu sa tin pasul. Rumeg ce vad. Victor vrea

sa incerce varietati de bere. Tot ce se gaseste in Cracovia. Urcam

pe o colind. Cautam fortificatia Barbakan. in catacombe, sunt
ingropati regii Ungariei. Zoltan face pe ghidul. Ajungem la restaurant.
Mancarea e grozava. Polonezii se pricep la gatit varza. Si galustile sunt
dumnezeiesti. Victor e multumit de bere...

Plecam spre cartierul evreiesc, Kazimierz. Multa istorie. Cladiri
impunatoare, purtand urmele timpului. Ne oprim intr-un talcioc.
Se vand obiecte vechi. Au apartinut familiilor de evrei deportate n
lagare. Ma uimeste stilul si eleganta.

- Ce bogati au fost, zice Dora. Uit3-te la peria asta de par! Asta o fi
sidef?

- imi place lampa din portelan. Pare a fi pictatd manual. Si ivirele
astea de bronz... As vrea sa duc ceva acasa. Nici nu stiu pentru ce-mi
ajung banii. Nu prea inteleg cursul valutar. 30 de zloti... Cat o fi asta?
- Ne ducem la casa de schimb, cand plecam de aici. Te [dmuresti tu!

Victor ne atrage atentia cd e ora pranzului. Ar bea o bere. Ne
indreptam spre Piata Principala. E in orasul vechi si e foarte largd. Un
tandr cu vioara interpreteaza ceva din Chopin. Femeile sunt foarte
elegante. O fetita sta nemiscata in mijlocul pietei. Porumbeii se asaza
pe ea. E senin si adie vantul. Calesti albe, cu femei-vizitii. Gasim o
terasa si cerem o ciorbd. Zurek. Si bere.

- Tncercati Lech, zice Victor.

Zoltan nu se lasa convins. El a mai vizitat Cracovia. Vrea sa bea Tyskie.
Noi bem Lech. Nu stim la ce sa ne asteptam. E tare si destul de amara.
Cu gust metalic.

Ne facem planul pentru maine. Vrem sa vizitam Auschwitz-Birkenau.
Dora verifica rute si distante. Victor ne surprinde cu o replica:

- Mi se rupe de evrei! Eu rdman in oras. Mai am de incercat 30 de
sortimente.
- Treaba ta, zice Zoltan. Succes!

Ne punem n miscare. Zoltan propune sa vizitam Fabrica lui Schindler.
Suntem de acord. Mai putin Victor. El cautd un pub. il inteleg. Nici
misiunea lui nu-i usoara!



Suntem in fata fabricii. Nu avem acces induntru. Se fac lucrari de
restaurare. Lia ar vrea sa vada Muzeul Universitatii Jagellonica.

Mergem pe jos. Nu ne ratdcim. Dora e profesionistd la orientare
turistica. Eu casc gura. Visez la viata evreilor. Cea pe care o stiu din
filme.

Muzeul se afla in interiorul Colegiului Majus. Doi elevi celebri il fac
vestit. Nicolaus Copernic si Karol Woityla. E plin de instrumente
stiintifice, medievale.

- Ce-au astia, aici, frate, ma trezesc exclamand.

Dora nu are urechi pentru mine. Admira niste obiecte de colectie.
Zoltan fumeaza, afara.

S-a |asat seara. Ne taram picioarele spre hostel. Astd seara, vreau

sa beau ceva. Dora si Zoltan nu vor sd ramana. Sunt obositi. Victor e
deja la Goodbye, Lenin. Ma invita la o bere. Barmanii sunt doi tineri
polonezi. Amuzanti, dezghetati. Engleza inteligibila. Ne oferd un shot
de vodc3, gratis. Ascultam Vitas, Opera 2. Victor e in verva. Ruleaza
tigari si pentru mine. Si cere bere, dupa bere. Vorbim mult. Victor e
foarte inventiv. Si ma intelege atat de bine! Descoperim ca suntem
fani Ally McBeal. N-am intalnit un barbat ca el, pana acum. Atat de
atent la detalii feminine! Baietii ne mai oferd un shot gratis. Alla
Pugacheva, Million Rose, in surdina. Kamil, barmanul zvelt, vine si se
prezintd. Intrdm Tn vorba. Brusc, ritmul muzicii se schimba. Nu stiu ce
e. Pare a fi in poloneza. Un ritm rapid si simplu. Kamil ne paraseste
brusc. Se suie pe-o masa si danseaza. Miscarile lui mi-aduc aminte de
Katiusa. Tmi face semn sd mé alatur. Victor ma incurajeazi. Celalalt
barman a parasit barul. S-a suit pe-o alta masa. Ma urc si eu. Ma simt
bine. Tmi place ritmul. E usor si m& simt in elementul meu. Victor
fluiera admirativ. Ceilalti aplaud&. Eu cobor cu pasi nesiguri. 1l rog

sa mergem in camerd. Sunt obosita. Victor se conformeaza. Ma duc
direct la baie. Arat cam sifonatd. Cand ies de la baie, ma asteapta. Se
apropie si ma sdrutd. Respiratia lui e imbacsita de bere. Nu ma atrage
ideea, dar... nu mai conteaza! Sunt obosita, beata... mi-e greu sa ma
opun. Victor ma impinge pe pat. Incepe si ma dezbrace. Se misca tot
mai incet. Nu se mai miscé deloc. 1l aud respirand adanc.

- Frig mi-e si cu tine, mai, Vic! Ma mut in patul vecin.

Pe la noud, bate Dora in usd. Plecam la Auschwitz. Bem o
cafea, in graba. Pe Victor il Idasam dormind. Tot drumul
ma framant. Oare ce reactie o sd am? Nu-mi place

sa fiu patetica. Intrdam pe o poartd, din fier forjat.
Ajungem pe-o alee, cu copaci inalti. E curat si

primitor. Cladirile de cardmida sunt ingrijite. Ma

uit spre Dora:

- Parcd ar fi o tabara pentru elevi. Are un aer
asa primitor!
- Exact la asta md gandeam!

Zoltan e ingandurat. Se uitd, contrariat, la
noi.

Decidem sa mergem intai la baraci. Sunt
niste constructii mari, din lemn. Seamana
cu surile sdsesti. Intram in prima. Arata
ca un hambar, cu grinzi din lemn. Pe jos,
e turnat ciment. Pe margini si in mijloc,
trei randuri de gauri. Asezate foarte
aproape una de cealalta. Sa te caci, [ 7
inghesuit de doi vecini! Nu reusesc sa-mi

imaginez cum o fi! In cealaltd, sunt paturi

suprapuse, din lemn. Tnghesuial3 mare.

Nu comentam. Ne aprindem cate-o tigara.

ludm spre muzeu. Intrdm intr-o clddire de cardmida. Totul e foarte
curat, civilizat. Vizitdm baia, imbracata in faianta alba. E pictata cu
imagini educative. Urcam la etaj. Obiectele sunt expuse in vitrine
mari. Pe pereti, sunt poze cu cei din lagar. Nume, povesti, fotografii. O
vitrina imensa expune parul acestora. O alta, obiecte de toaleta, perii.
n stanga, sunt mii de pantofi. Mai incolo, proteze si haine pentru
copii. O cremad Nivea, cu text in romana. Sute de valize, cu adresele
proprietarilor. Si-au scris numele citet. in caz ci le vor primi inapoi.
Zoltan a dispdrut. Vrem sa vedem camerele de gazare. lesim intai sa-|
cautam pe Zoltan. E in fata usii. Are lacrimi pe obraz. Ne spune ca nu
face fatd. S@ mergem singure! Privim indelung cuptoarele. Ne mutam
spre camerele de gazare. Nu vorbim. Mi-aduc aminte de pozele cu
cadavre. Parca le vad arzand. Ma chinui sd nu-mi imaginez nimic. Simt
totusi un miros ciudat. Mi-e sete. lesim sa fumam.

Ne intalnim cu Zoltan, la masind. Suntem tdcuti, o vreme. Dora
deschide conversatia:

- Hainutele, alea mici, si jucariile. O sa am cosmaruri, mult timp!

- Pe mine m-au rascolit valizele. Cu nume si adrese... Sperau cd le vor
primi, la plecare. E greu sa-ti inchipui ca nu va fi nici-o plecare. E greu
sa nu mai speri...

Ajungem in Cracovia. Suntem lihniti. Comand o portie dubla de pirogi.
Desert si bere. Apare Victor. Ne povesteste ce-a mai vdzut. Nu e
interesat de experienta noastra. Nici noi nu simtim nevoia sa vorbim.
Am un carnetel, in geanta. Dora mi-aminteste de el. Ma indeamna

s3 scriu ce-am vazut. Macar sumar. Tncep s scriu, dar nu-mi iese. Nu
acum...

Violeta Berea

Privim linia de cale ferata. Si gardurile
inalte, cu sarma ghimpata. Ne decidem s-o

——
< llustratie: Traian Abruda




Jeu

VALOAREA, iNTRE CUNOASTERE SI ESTIMARE.

1. Activism si pasivism axiologic in abordarea idealitatii valorice la
Max Scheler si Nicolai Hartman

Ceea ce este interesant de remarcat la Max Scheler este faptul ca
tocmai el — axiologul care din punct de vedere al conceptului de
autonomie a valorii duce semnificatia profunda a acestei idei la
esenta ei originara si functionald, care este transcendentul Divin

si lubirea — introduce tema existentei in cimpul filozofic al unei
discipline precum metaaxilogia si metaetica, deci a unei discipline
exterioare, a unei discipline-studiu, el, filozoful care patrunde in
zona cea mai intima a obiectului viu al valorii, zona care este cea a
,intuitiilor emotionale apriori”, din cadrul absolutismului ontologic
al valorii, pe care il sustine n calitate de context al unui resort numit
,miscare a iubirii”. Interesanta polaritatea contrastanta a acestei
situatii; ea vorbeste de fapt despre complexitatea reflexiva a unui
ginditor care realizeaza o separare importanta de
absolutismul normativ al lui Lotze, Windelband si
Rickert si care, prin propunerea unei metateorii
globale a valorii, se ofera disponibil de critica
stiintifica riguroasa, in acelasi timp in care, cu

ochii ridicati inspre cer si inauntrul sufletului, tine
in mind luminarea aprinsa a credintei si lubirii.
Privite ca , esente ideale”, ca ,obiecte ale intuitiilor
emotionale apriori”, valorile, la Max Scheler, leaga
printr-un fir energetic special obiectul unei protoconstiinte, care
ne-a fost daruita, cu puterea calda a Hiperconstiintei celeste care ne
patrunde si ne potenteaza fiinta. Strabatute de ,,simtirea valorica”,
metaaxiologia si metaetica propun sa acopere si sa indestuleze
teoretic distanta dintre abordarea categoriald particulara si izolata a
valorii si inglobarea ei diseminant-fertila intr-o articulare metafizica a
cunoasterii fundamentului lumii.

,Ontologia critica” a lui Nicolai Hartmann lucreaza cu ,,sfere”, separa
,sfera ideala a fiintei”, de factura platoniciana, de ,sfera reala” a

ei, pozitie prin care Hartmann se distanteaza de fenomenologia lui
Scheler. lar fata de Rickert, la care principiul cunoasterii consta in
,recunosterea de valori sau
respingerea de valori”, deci
se refera la calitatea valorii,
la Hartmann, cunosterea
valorii nu fi vizeaza calitatea,
ci natura ,in sine”, o natura
independenta de calitate,

a carei cunoastere nu este
intelectual-reflexiva, ci,

n continuarea lui Scheler, emotional-intuitiva. La Hartmann deci,
valoarea are ,,0 fiinta in sine”, a carei prima functie identitara nu este
nici ,valabilitatea” ei (Rickert), nici ,esenta intentionald” (Scheler), ci
idealitatea ei ontologica, ca ,fel al existentei” sale, propriu si distinct.
Conceptia hartmanniana are ca obiect idealul valoric pur, diferit de
al omologilor sai anteriori, precum esenta, logicul, abstractul, idealul
vdzut ca idee platoniciand.

vazut ca idee platoniciana.

Raportul dintre conceptia lui Scheler si cea a lui Hartmann, pina
la urma, nu este nicidecum fundata pe o diferenta de gen proxim
—din acest punct de vedere, idealitatea valorii este aceeasi, fie ca
fmbraca forma profunda a esentei, adica esenta secunda derivata
din esenta prima, matriceald, divina, ca la Scheler, fie ca imbraca
forma eterica a idealitatii pure, ca la Hartmann —, ci de diferenta
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Privite ca ,esente ideale”, ca
»obiecte ale intuitiilor emotionale
apriori”, valorile, la Max Scheler,
leagd printr-un fir energetic special
obiectul unei protoconstiinte...

Conceptia hartmanniana are ca
obiect idealul valoric pur, diferit de
al omologilor sai anteriori, precum
esenta, logicul, abstractul, idealul

specifica: prin sustinerea elementului aprioric, care este (pre)
,dispozitia”, pe cale intuitiv-emotionald, de valoare, Scheler
lumineaza o caracteristica activa, functionald, aproape fenomenala
a idealitatii globale, dar inactiva, inghetata in constelatia ei eterica
si necontactuald, la Hartmann. Tn cadrul aceluiasi gen al idealit&tii
ontologic-critice, diferenta specifica a raportului Scheler-Hartmann
este data de diferenta dintre particularul ideatic activ, potentator,
definibil si generalul ideatic global, dar inactiv. Din acest punct de
vedere, credem ca se comite in plan analitic comparativist o greseala
in considerarea superioritatii hartmanniene pe baze evaluatorii
cantitativiste, daca ne putem exprima astfel in sfera idealului
axiologic. Consideram, din contrd, ca viziunea hartmanniana,

desi ulterioara cronologic celei scheleriene, este integrant inclusa
acesteia din urma, care tocmai in baza consubstantializarii ei de
fond, Tsi permite precizari
precum operarea cu conceptele
de esenta si de strat aprioric
predisponibil si general valabil.
Tn urma acestei estimari, rezulta
invers, superioritatea viziunii
teoretice a lui Scheler asupra
celei a lui Hartmann.

2. Valoarea, ca relatie functionala subiect — obiect in cadrul
conceptiei axiologice a lui Petre Andrei si Tudor Vianu.
Completitudine logico-epistemologica, dar si deficit metafizic

La acest punct insistind, parerea lui Petre Andrei — alaturi de

Tudor Vianu, unul dintre cei mai mari constructori romani de

sistem axiologic, care priveste valoarea ca relatie functionala intre
subiect si obiect — asupra insuficientului preformism psihologic

al valorii schelerian reprezintd, desigur, o parere evoluata, relatia
functionala dintre subiect si obiect aplicindu-se valorii ca fenomen,
spre deosebire de acceptiunea valorii in forma limitat-scheleriana a
dispozitiei psihice. Complementaritatea, caracterul intregitor al unei
conceptii teoretice ulterioare nu trebuie sa se autovicieze neaparat
de sldbiciunea anihilarii, doar pe baza partialitatii, a
adevarului unei conceptii teoretice anterioare. Cele doua
conceptii sint la fel de valabile, dar inegale ca proportii
(complexitate). Ba mai mult, conceptia teoretica mai
bogata nu numai ca survine ulterior, deci inglobeaza
conceptia anterioard, porneste si de la ea si o dezvolta,
dar disipindu-se in complex, nu mai poate evidentia

cu atita pregnanta aspectul teoretic punctual pe care
cealaltd conceptie teoretica, in simplitatea ei, il lumineaza.
Tns& Petre Andrei, in esent3, evalueazi corect: el sustine existenta
dispozitiei scheleriene pentru valoare ca fond aprioric potentator al
actului de valorizare, dar actualizarea concreta a valorii si a calitatilor
ei depinde de factorul obiectiv, concluzionind ca valoarea este o
relatie functionala care implica atit subiectul cit si obiectul, subiectul
valorii fiind persoana, iar obiectul fiind lucrul care detine valoarea.
Aceasta definitie este apreciata ca prima definitie valabila si completa
data valorii in istoria culturii romanesti si, foarte probabil, in istoria
culturii universale, reprezentind o solutionare care unifica domeniul
psihologiei cu cel al logicii si sociologiei valorii, incluzind elementul
intelectual, afectiv si volitional.

Initial aderent neokantienilor, care repudiau psihologismul lui
Windelband si Rickert, Petre Andrei se dedica logicismului, afirmind



ca logica este ,adevaratul si singurul punct just de intemeiere a
valorii”. Pentru ca, in final, sa considere si chiar sa postuleze primatul
absolut al valorii in sfera gindirii si cunoasterii, valoarea fiind
imanentd si obligatorie oricdrui act cognitiv. Petre Andrei fixeaza
astfel liniamentele solide ale unei argumentatii logico-epistemologice
care se indepdrteaza de obiect, dar si de interpretarile autonomiste,
impunind o abordare rationala a problematicii valorii, centrata pe
asimilarea valorii ca element logic principal al cunoasterii umane. Cu
atita precizie si logicd, Petre Andrei ne apare insa ca rece, fixator de
rapoarte exacte, partizan si constructor pe tarimul completitudinii
judicative. Oare dezideratul atingerii unei definitii globale si
integratoare nu fsi contine
sldbiciunea in Tnsasi cerbicia
si chiar cutezanta gestului
de a-l indeplini? Oare,
paradoxal, acuitatea gasirii
unei explicatii functionale
de mijloc, aflata intre obiect
si subiect, nu indeparteaza,
prin proiectia severa a
cadrului operator logic, constiinta de transcendenta tutelara a
idealitatii oricarui demers al spiritului? Oare iluzia aflarii intregului

nu reteaza nemilos vraja cautarii acelui mister care ascunde, fara

gres, adevdrul? Noi credem cd da. Petre Andrei apare complet, insa
nestrabatut de fior metafizic, strdin de irizarea selenara a intunericului
ceresc.

completitudinii judicative.

3. Valoare si valorizare la Petre Andrei si Benedetto Croce. Granita
eterica dintre recunosterea valorii si estimarea ei. Echivoc in
recunoasterea transcendentului

Pe de altd parte, Petre Andrei se ridica impotriva celor care nu fac
distinctia intre valoare si valorizare, considerind, pe filiera rickertiang,
cd acestia nu au sesizat domeniul valorii si nici Insemnatatea
valorificarii. Referindu-se la teza lui Benedetto Croce, conform cdreia
nu existd vreo legdtura intre procesul de cunoastere a valorilor si cel
de valorificare, filozoful roman o contesta categoric, aratind ca exista
o legdtura intrinseca intre cele doua procese. Si asa si este, procesul
de cunoastere a valorilor determina procesul de recunoastere a
valorilor, ceea ce nu Tnseamnd, asa cum inutil combate ginditorul, ca
cele doud procese sa se reduca unul la celalalt — cunoasterea valorii,
la recunosterea, estimarea si utilizarea valorii. Ele rdmin inrudite,
implicite, dar purtdtoare si de distinctie, mai ales in conditiile in care,
n sens invers, valorizarea este un proces care in mod strict nu poate
avea loc fara indeplinirea obligatorie a cunoasterii recunoasterii acelei
valori la care se raporteaza cele doua procese. Putem spune ca numai
procesul de cunoastere a principiilor valorice generale, educarea

cu el, stapinirea lui in cele din urma pot conduce la aplicarea sa in
recunoasterea si estimarea valorilor particulare, la cunoasterea
recunoasterii acestora. in concluzie, depasindu-I

pe Petre Andrei si situindu-ne la pol opus parerii lui
Croce, afirmdm cad interferenta celor doua procese
este atit de puternica, zona de simultaneitate este

atit de coincidentad, incit cu greu se pot face delimitari
identitare, granita dintre recunoasterea valorii si
estimarea ei fiind transparentd si aproape eterica. Prin
aceasta abordare se evita problema riscului cdderii in psihologism
gnoseologic si axiologic sau alunecarii Tn utilitarism axiologic.

Plecind de la structura logic-formala a cunostiintei, conceputd de
Kant, care omite, dupa parerea lui Petre Andrei, in mod involuntar
valoarea, trecind prin idealismul lui Windelband si Rickert si
separatia neta a valorii de realitatea gindita de Frischeisen-Kohler,
Diltey, Wundt, filozoful roman se pronunta categoric in afirmarea
superioritatii bogatiei si complexitatii realitatii, ca obiect al
cunoasterii, asupra valorii, care i serveste ca mijloc. Ambiguitatea
insa ramine. Petre Andrei depune eforturi de a iesi din ceata unei
problematici care se incapatineaza sa ramina un cerc inchis. El simte
existenta transcendentului in valoare, dar parcd o cheitd lduntrica,

o tendinta irepresibila catre logic, poate o teama subconstienta de
forta coplesitoare a acestui Absolut ii roteste un resort interior care il
tot indeparteaza de pronuntarea lui categorica, ducindu-l adeseori la

Cu atita precizie si logicd, Petre
Andrei ne apare insd ca rece,
fixator de rapoarte exacte,
partizan si constructor pe tarimul

Valorizarea aplicatd contine
deopotriva atit virtutile cognitive,
estimatoare, cit si pe cele practic

llustratie: Traian Abruda

contradictii interne, la jumatati fragile de masura, in pofida luciditatii
de care da dovada in judecati. lata un exemplu: pe de o parte fiind de
acord cd valoarea ultima este Divinul, deci transcendentul, pe de altd
parte, pentru el valoarea nu mai e transcendentd, ci transcendentald.
Sub orice acceptiune am utiliza termenul ,transcendental”, fie riguros
kantian ca apriorism, fie ca drum transcategorial catre transcendent,
inteles sub care credem ca 1l foloseste filozoful, el isi contine in mod
necesar transcendentul; cercul
transcendental ramine inchis.
Valoarea, ca valoare-mijloc

sau ca valoare-destinatie, sub
orice ipostaza ar figura ea,
fundeaza pe transcendentul
imanent, care este valoarea
ultima, recunoscuta ca atare, in
sensul de valoare nedeplasabila in zona realitatii. Sub acest aspect,
bintuite irevocabil de un transcendent care nu se lasa imblinzit,
valoarea-obiect si valoarea-proces (valorizarea) suscita o conditie
fata de care, in ciuda eforturilor si incercarilor de limpezire pe care
le intreprinde, teoreticianul roman ramine, totusi, echivoc. lar
explicatia consta in cercul transcedent inchis, care, constringator

sau protector, decident sau salvator, neinteles sau izbavitor, nu
permite evadarea nici macar formala de sub puterea lui. Atita timp
cit Petre Andrei nu va avea forta si curajul sustinerii acestei capitale
certitudini, se va lupta de-a pururi cu salvarea propriei slabiciuni.
Tocmai acesta este motivul din cauza caruia definitia pe care el

o acorda valorificarii, in sens de valorizare, sufera de caducitatea
vulgarizarii teleologice, prin cuprinderea notiunii de scop, de

plasare finala a valorii in domeniul utilului. Si aceasta nu pentru ca
demersul mentionat ar fi desconsiderabil intr-o abordare analitica
non-materiald — din contra, el exista si ramine valabil in orice fel de

creatoare...



abordare —, ci pentru ca valorizarea este, primordial, recunoastere

a valorii, succesiva cunoasterii principiilor generale de recunoastere
valorica, cu aplicabilitate sau nu in cimpul practicului obiectual, dar cu
aplicabilitate obligatorie, simpla sau complexd, in etajul noumenal, al
functiilor rationale comparatiste, analitice, selective si decizionale.

4. Valorizarea aplicata
Ceea ce sustinem deci este ca ar fi bine sa utilizam doi termeni:
,valorificare” si ,valorizare”, cu doud intelesuri aparte. Aceasta
distinctie notionald ar realiza atit o lamurire filozofica in perimetrul
conceptului in sine, cit si o usurare metodologica. Vibratia termenului
,valorificare” ar trebui sa indice utilizarea lui numai sub intelesul
aplicdrii valorii unui demers practic, de obtinere a unui bun, pe cind
yvalorizdrii” i-ar trebui acordat intelesul precis de recunoastere a
valorii si utilizare a ei cognitivd. Desigur ca in cazul crearii unui opere
artistice, care este un bun de ordin spiritual si nu utilitar, valorificarea
capata aspectul unei valorizdri superior aplicate; spunem astfel ca in
cazul crearii obiectului artistic avem de-a face cu un proces axiologic
de valorizare aplicatd, termen care, in acest caz, apare ca mult mai
adecvat fata de cel de valorificare, fie ea si superioara (spirituala).
Valorizarea aplicatd contine deopotrivd atit virtutile cognitive,
estimatoare, cit si pe cele practic creatoare, care actualizeazd,
materializeazd, aplicd fenomenal in sdvirsirea obiectului artistic
procesul estimator al valorizdrii cognitive.
,Valorizarea aplicatd”
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vine sd limpezeascd ambiguitatea rezultata din existenta, in cazul
produsului spiritual, a ariilor de suprapunere, de coincidenta ale celor
doi termeni, sa usureze dificultatea discernerii intre ei.

5. Existenta valorii in istorie
Un capitol care merita atins si lamurit este cel al valorilor istorice. Se
supun confruntdrii conceptia lui A.D. Xenopol, care nu recunoaste
istoriei valoarea, aceasta fiind relativa si de natura morala, atribuind
istoriei chiar si o legitate seriala a succesiunii etapelor, iar pe de
alta parte conceptia lui Petre Andrei, care sustine existenta valorii
n istorie ca apartinind evenimentelor semnificative, neseriale,
particulare dar nu singulare, valoare privita ca valoare culturala si
n totalitatea ei subordonata valorii generale, totale — ideal suprem,
principiul si criteriul adevarat de valorizare a valorilor, care este
,valoarea totala culturala”. Tmpotriva conceptului de serie a lui A.D.
Xenopol, P. Andrei se sprijind si pe concluzia lui N. lorga, conform
careia ,Legile istorice sint o localizare nereusita a legilor fizice”.
Si acum s& vedem cum stau lucrurile. In privinta teoriei lui A.D.
Xenopol, a sustine pina si banuiala unei forme de regularitate, de
incercare inefabild a unei injghebari de legitate in dinamica istorica
a onticului existential global, in diacronia perpetua si inegala,
neuniformad a colectivelor umane atit de variate si imprevizibile
fnseamna a reduce copilareste misterul universal la prescriptia unui
joc ontologic, care, odata cunoscuta, il inchide, il face inutil, iar
pe jucator, pe om, il transforma intr-o tragica papusa, constienta
de-a pururi de miscdrile pe care le vor face, sub sfori, bratele ei de
marioneta sinistrd. Acest lucru nu poate fi acceptat. Exista insa o lege
determinista coordonatoare, Legea Inaltului Determinism Energetic
(Dragos Niculescu), sau a Regenerdrii transcentive, pe care abia noi,
acum, am scos-o la lumina, dar Xenopol nu avea de unde sa o stie
si nu a intuit-o. S3 ne gindim ce raport de proportii poate exista
intre un determinism cuprinzator a toate universurile si sistemele
transcentive, printre care Pamintul este, si el, un fir de nisip, si
o serialitate istorica paminteana, care, ca un gind nebunesc,
fngroapa toatd ontologia, transcendenta ontologicd, in incinta
carcerald si psihotica a unui poliedru regulat! Istoria nu are
serie, legitate, omul care o produce si o suporta contine
. intrinsul o predeterminare a cdrei intentie nu i este
nicidecum la indemina cunoasterii lui mediocre; Legea
este cea a profitului energetic spiritual maxim posibil,
nu are la baza neregularitati, si in nici un caz nu le
releva. Taina este prea mare pentru om! O lege
subsidiara, relevata si omeneasca, pe care Xenopol
crede cd o simte, nu poate exista. Petre Andrei
are dreptate sd conteste teoria. La rindul lui
insa, ramine insuficient prin incapacitatea
despre care am mai vorbit, de ridicare la
transcendent. Desigur ca o ,valoare totala
culturald” exista, dar ce reprezintd ea
concret? n ce spatiu si in ce context
figureaza? Imponderabila, autonoma?
Cine o vede si cine o utilizeaza?
Conceptul lui Petre Andrei nu
numai ca isi arogd o dominanta
suspecta, dar maniera in care el,

N@a n calitate de ,valoare totald”, isi
a0 PO demonstreazs valentele actionale,

‘.\e-.“a de determinare activa asupra altor
\\\)s“a valori istorice, diferite ca natura proprie

sau ca intindere (duratd), nu reiese de
niciunde. Din nou ne confruntam, de fapt,
cu aceeasi slabiciune interna: teama ascunsa
de afirmare curajoasa a transcendentului. Cum
se poate traduce, ce se poate intelege prin ,valoare
culturald totala”? Se referd la acoperirea in spatiu, din
punct de vedere axiologic, a unui segment istoric bine
delimitat? Poate cd da, insa jumatatea de masura ramine,
transparenta desangvinata a conceptului ne face sa privim
prin el si sa-i depistdm, intr-un plan secund, consistenta reala in
adevarata dimensiune valorica supraordonatoare, pe care filozoful o
evitd. Petre Andrei aratd cu degetul un etaj din geamuri, care poate fi



o parere, dar nu intinde bratele ca pentru a cuprinde grandiosul palat
de piatra din care el face parte. Daca A.D. Xenopol greseste in privinta
valorilor istorice preferind coborirea spre teluric, P. Andrei greseste
printr-o ascensiune mereu frintd la jumatatea drumului, mereu
neterminata.

6. Empatia, transcendentul si valoarea religioasa

in privinta empatiei (Einfiihlung) lui Th. Lipps, P. Andrei specifici
foarte corect, cu finete, ca s-ar comite o grava eroare daca s-ar
considera cd ea se reduce la o simpla obiectivare, operata prin
exteriorizarea, prin transferul gindurilor si sentimentelor dinspre
subiect catre obiect. De fapt, aceastd operatie

nu este un transfer, o cedare, ci o disponibilitate
activa unificatoare, transfiguranta, cu efect de
contopire a subiectului cu obiectul. lata cum
empatia, spunem noi, capata valenta axiologica
majora a unei comuniuni harice, depaseste
domeniul esteticului filozofic si devine uniune si
fmpreunare sub hristica lubirii, impreunare in care
cei doi — subiect si obiect — cedeaza, daruiesc, dar
nu pierd, ci se umplu de duh. Deci, noi consideram
si sustinem ca empatia nu este un fenomen unilateral, ci bilateral.
Daca din partea subiectului-fiinta transferul psiho-afectiv apare ca
firesc, in cazul unui al doilea subiect nefiinta, obiect, opera de arta,
transferul din partea lui se face prin actiunea transcendentului care,
dislocind cantitatea de lubire investita in ea sub forma sentimentelor
artistice, o dispune tangentei si contopirii cu dispozitiile apreciatoare.
n cazul compatibilitatii celor doud structuri efectele sint pozitive

si profunde; in cazul incompatibilitatii celor doua structuri psiho-
afective efectele sint neutre sau chiar negative, de respingere sau
repulsie. Tn acest caz, lubirea dislocaté din opera de artd nu mai
devine producdtoare, si are capacitatea de intoarcere si inghetare in
obiect.

Reflexul filozofic al lui Petre Andrei este de a raspunde oricarui

stimul extern prin gest judicativ de natura logica. Reflectind asupra
caracterului general uman al valorii religioase, filozoful gaseste

ca mecanismul care explica aceasta generalitate nu poate fi decit
unul logic rational, un mecanism care intemeiaza valoare in sine
nsasi. lar acest mecanism are la baza cauzalitatea, functie care fsi
depdseste capacitatea operatorie din imanent si urca in transcendent,
contribuind actional la transfigurarea, consolidarea si motivarea
conditiei ontologice a umanului in universal. Desi astfel, pe temeiuri
logice, el gaseste explicatia valabilitatii generale a valorii religioase,
ramine totusi neclar sensul acestei cauzalitati, pe care el o introduce
ca functie operatorie relevatoare a elementelor obiectiv-intelectuale
ale religiei, separate de cele subiectiv-individuale, care intemeiaza
fenomenul religios pe principii psihologice. Asertind-o numai teoretic
nu este suficient. Vectorul ei determinist trebuie descris limpede,
spatiul logic pe care el si-l pretinde trebuie sa-si aiba precizia

interna de deplasare intre
propriile puncte cardinale;
agentul (subiectul) actional
si destinatarul trebuie
descrise, fixate neechivoc,
continutul de fond al
discursului formal trebuie
scos la lumina, pentru

a nu ramine doar o impresie sau o iluzie. Si aceasta este valabil
pentru orice discurs filozofic, expozeul filozofic in genere suferind
de meteahna vaguitatii formalistice; in cazul existentei reale a
continutului stiintific solid, ponderabil, explicarea lui prin discursuri
alunecoase si netranzitive, interesate stilistic in sens academic sau
manierist 1l opacizeaza. De aceea, in cazul cauzalitdtii logic-rationale
aplicata valorii religioase, se cuvine o precizare care nu suporta
alternativa: la baza unui determinism transcendentist (v. Teoria
naltului Determinism Energetic, Dragos Niculescu), originar si
finalist teocentric, realizat prin crearea, dezvoltarea si recuperarea
potentialului spiritual al fiintei umane (pe Terra; a altor fiinte, pe alte
planete, in alte civilizatii) individuale si distincte, nu poate sta decit
Cauzalitatea transcentivd, a carei emanatie si functionare continua

lata cum empatia, spunem noi,
capata valenta axiologica majora
a unei comuniuni harice, depdaseste
domeniul esteticului filozofic si
devine uniune si impreunare sub

Axiologii autonomisti, vazind in
valori esente ontologice, considerda
ca acestea ar fi anterioare actelor
care le cuprind, inclusiv dorintei.

are ca punct declansator si intretinator Fiinta Divind, ca mijloc si agent
de realizare — fiinta umana, iar ca destinatie finala recuperatoare,
ciclic Regeneratoare si Integratoare, din nou, Entitatea Divina. in
cazul acestei globale Cauzalitati transcentive, apartindtoare globalului
nalt Determinism Energetic universal, perspectiva unor simple
cauzalitati rationale logice, care ar lega omul de Divin, functionind

in energetica existentiald relevata, fenomenala (Flux transcentiv, v.
TIDE), nu poate avea decit pretentia unui statut ontologic cognitiv,
care nu indeplineste insd determinantele dinamice si configurante
specifice unei cauzalitdti propriu-zise. Riscant, dacd nu chiar
impropriu a atribui unui fenomen psiho-afectiv precum trdirea

ntru valoarea religioasa, precum
intelegerea si asumarea intima a
acesteia ca valoare transcendenta
decisivd, virtutile actionale ale
conceptului filozofic determinist

de cauzalitate. Caci Petre Andrei
nu se referd la practica religioasa,
la exercitarea cultului religios de
catre fiinta induhovnicita, ci doar

la aproprierea statica, mentalad si
afectiva a valorii religioase. Si chiar dacd ar fi vorba, in acest subiect
axiologic, si de practica religioasd, termenii gestaltici ai unei cauzalitati
efective, logic-riguroase sint neldmuriti. Cu toate acestea, Petre
Andrei crediteaza valoarea religioasa aga cum se cuvine, cu statutul
suprem, supraordonator (in sens integrativ) in sistemul ierarhic al
valorilor, considerind-o ca o unitate a elementelor afectiv si rational,
individual si social.

hristica lubirii...

7. Noncauzalitatea raportului dorinta — valoare

Axiologii autonomisti, vazind in valori esente ontologice, considera
ca acestea ar fi anterioare actelor care le cuprind, inclusiv dorintei.
Filogenetic insd, valoarea este o cucerire relativ tirzie a constiintei
apetente. in acord cu aceasta, respingind conceptia autonomistilor,
Tudor Vianu formuleaza teza inversa, a anterioritdtii dorintei fatd de
valoare. El afirma: ,valoarea urmeaza dorintei, asa cum orice obiect
urmeazad actul care o cuprinde”. Critica lui Petru Comarnescu asupra
tezei vizeazd aspectul de neinferentd a valorii din actul cuprinzator al
dorintei si, pe cale de consecinta, extractia de natura diferita a valorii
din dorinta; Tn opinia lui, actul de cuprindere al dorintei ar trebui sa
se aplice asupra altui obiect, ,mai complex si mai spiritualizat”, o
forma de constiinta sau o intuitie de mare putere, asa cum vede, de
exemplu, Scheler ca stau lucrurile. Cu alte cuvinte, Petru Comarnescu
pretinde ca sesizeaza slabiciunea tezei lui Vianu in confundarea
succesiunii temporale — anterioritatea dorintei fatd de valoare — cu
legitatea unei cauzalitati axiologice, ba mai mult, cu o cauzalitate

n care efectul — valoarea — conserva calitatile naturale ale cauzei

— dorinta —, in locul unor salturi calitative, a unui plus evolutiv. Cu
rafinamentul care fi caracterizeaza stilul si opera, Vianu demonteaza
obiectia, afirmind ca: 1. intre dorinta si valoare el nu sustine existenta
unor raporturi similare celor cauzale, fapt dovedit de
posibilitatea raminerii dorintei ca termen suspendat,

a neajungerii dorintei la obiectul axiologic care este
valoarea, precum si 2. posibilitatea indreptarii actionale
a dorintei catre un obiect axiologic nonvaloric, dorinta

pe care el o numeste ,inaxiologicd”. Pertinenta replicii lui
Vianu scuteste de orice comentariu.

8. Despre postularea categoricei idealitati a valorii fata de real

Alta ar fi fost greseala de fond pe care ar fi facut-o filozoful intr-o
perioada de inceput, nematurizata a gindirii sale, daca nu ar fi
corectat-o ulterior, cind echilibrul experintei, al contactului indelungat
cu realitatea si profunzimea estetica a artei au temperat elanul
idealist: anume postularea categoricei idealitdti a valorii fata de

real: ,,Ceea ce participa la valoarea estetica nu sint lucrurile si nici
actiunile, ca niste date ale experientei practice, ci aparenta lor”.
Ulterior, filozoful conecteaza imponderabila valorica banuita anterior,
asa cum este firesc, la suporturile reale si personale. Ciudat ramine
faptul ca, in eroarea pe care, totusi, a emis-o, cu subtilitatea gindirii
sale aplicatd analitic atitor contexte estetice, el nu sesizeaza pericolul
declansarii, prin aceasta parere, a unei fundamentale si grave mutatii
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n natura esentiald a valorii. Caci desprinderea valorii de orice suport
real oferit de empiric, transformarea ei fantomatica intr-o iluzie
(,aparenta”) nu duce numai la o condamnare a valorii la un statut
neidentitar, ci, ipso facto, la pierderea specificitatii ei formale si la
generalizarea nedistinctd, omogen proliferativa a continutului sdu
ontologic. Situatie in care valoarea ar capata aspectul ideatic al unui
nor urias, identic in toate punctele si directiile sale, care ar apasa
infricosator, permanent asupra structurilor sufletesti si rationale
intentionale, asupra celei mai incipiente apetente, asupra insesizabilei
tendinte actionale, productive. Nu ar mai exista nici valoare, nici
valori, nici gesturi, si, prin aceasta, ajungindu-se la inevitabila
reductie finald — nici civilizatie. Adica, in primul rind, nici oameni. La
aceastd degertica viziune se poate veni cu un singur contraargument:
valoarea religioasd. S-ar putea sustine, intr-o abordarea profana

si mediocrd, cd valoarea religioasa, in speta transcendentul divin,
este singura exceptie, singura valoare reprezentanta a idealitatii
pure, ddinuind si veghind dintr-o dimensiune desprinsa absolut de
orice formd de suport, material sau personal, apartinind realului.
Tocmai aici s-ar comite cea mai mare greseala. Valoarea religioasa
este singura valoare al carei statut nu se analizeaza prin raport
simplu si unidirectional, caci abordarea ei este dubla, pe de o parte
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transcendentul fiintind ca proiectie transfiguratoare a conditiei umane
particulare in universal, caz in care transcendentul indeplineste
functia abstract-simbolica de model existential personificat si activ,
iar pe de alta parte, Divinul transcendent, fiintind intr-o dimensiune
ontica concretd, din care Tsi exercita rosturile creatoare, intretindtoare
si coordonatoare in liniile de forta, energetic-spirituale ele unui Plan
urias si perfect, in cadrul caruia, pe Pamint, fiinta umana reprezinta
valoarea si agentul executoriu. Tn cazul valorii religioase, analiza

este deci bidirectionala. Se observa ca ludm in discutie nu numai
transcendentul ca plasmuire a fiintei umane, prin care aceasta tinde
permanent sa-si universalizeze si perfectioneze propria conditie

— conceptie reductionista promovata de anumiti filozofi care fsi
deghizeaza lipsa de tarie n afirmarea hotarita a deitatii, a autonomiei

sale suverane de Fiintd Absoluta, prin clamarea ,,lucida” a unei

sacralitati imanentiste extrem de indoielnice, originate exclusiv in
om si in constiinta lui proiectiva — ci si in sens invers, descendent,
interesul cauzal Tnalt Determinist al unui transcendent divin concret,
entitiv, viu si actional, interes care invaluie, conduce si valorifica, de
sus in jos, fiinta umana.

Dragos Niculescu

llustratie: Traian Abruda



IMMERSIO ONIRIC
IN MEMORIAM LAZAR LADARIU

Alex Stefanescu scrie Tn postfata la cartea de poezie Cimpuri cosite
de ceatd (Ed. Dacia, 1985), semnata de Lazar Ladariu, ca , desi

putin cunoscut, poetul nu este un autor oarecare” si creioneaza,

mai apoi, liniile ce-i definesc personalitatea: ,,cu fibre tari, discret,

de o modestie trainica, incoruptibild”, in deplin acord cu ,spatiul
spiritual ardelenesc”. O modestie, arata Alex Stefdnescu, ,mai
rezistentd decit orice imperialism al eului, integrindu-I in harta sigura
a valorilor poeziei noastre
contemporane, unde nu
este deloc usor sa ocupi un
loc distinct”. Poetul Tnsusi,
in Portret sumar in peisaj
marin, isi vede ,subtirica
(...) silueta”, dizolvata-n
,»0glinzi,/ amplificata apoi in
sute de insi (...)", iar ,,difuza
lumina (..) bucura ceva mai
mult/ decat laudele tuturor
prietenilor”. Cert este cad
poetul ,,se impune [...] drept una dintre vocile originale, distincte, ale
poeziei noastre contemporane”, consemneaza, in ,Vatra” Nr. 3/ 1987,
Cornel Moraru. Nicolae Baciut, editorul cartii Trecerea RGului (2007),
il considerd un ,senior al poeziei muresene care se situeaza acolo
unde poezia este credinta si credinta poezie [...].” Fara nici o indoial3,
o retrospectiva (fie ea si sumara) asupra poeziei lui Lazar Ladariu

(25 martie 1939 - 1 ianuarie 2019) aduce la iveala un poet cu o
vizualizare profunda a elementelor numinosului, reflectate in vers cu
tonalitati liturgice, solemne, in registrul parabolei sau alegoriei. Lazar
Ladariu se impune n poetica printr-o imaginatie densd, evocand
lumea epifaniilor. intelegerea pe care M. Eliade o acord3 notiunii de
imaginatie, ori hermeneuticii acestei facultati psihice, generatoare
de mari trairi lirice, in sensul cd omul , lipsit de imaginatie isi pierde
fericirea si se naruie rupt de realitatea profunda a vietii si de propriul
suflet” (Solicvii, 2003), aseaza poemele lui Lazar Ladariu sub semnul
unui immérsio intr-un univers oniric de forme si culori cosmice si asta
nu ar fi de mirare daca luam Tn seama insasi marturisirea sa: ,m-

am ndscut Intr-un inceput de primavara a anului 1939, din trecutul
secol Tn care, nu peste multa vreme, incepeau sa bubuie tunurile
celeui de- Al doilea Razboi Mondial. [...] Datorez mult radacinii mele
tdranesti, in devenirea mea, eu, fiul de truditori ai pamantului din
Idicel-Sat, considerand, intotdeauna, ca
rdddcina asta mi-a conferit un titlu de
noblete aparte.[...]”. Sd mai precizdam ca

nu intamplator gazetaria si scrisul i-au fost
refugiul in viatd si parca predestinat sa-si
confrunte zbaterile launtrului, inca din
copildrie, ceea ce-l determina sa afirme ca
»am fost copilul neastamparat, am fost, si
elevul sarguincios, si studentul Heidelberg-
ului ardelean, [...]. Am parcurs, deopotrivd, sezonul infloririlor, si

al entuziasmului tineresc, toamna roadelor si asprimea iernilor, a
trudnicei munci de Sisif uneori. Si am ajuns alunecand spre iarba
incercarilor. [...] trecdtor pe scara lumii, martor si luptator pe baricada
nelinistii, am Tnaintat constiincios in viata pana in locul de unde, si
inapoi si Tnainte, pot vedea acum totul”. Ne vom apropia, intr-un
studiu sumar si, credem, pertinent in a recepta si, de ce nu, a marca
anume linii directoare din creatia lui Lazar Ladariu.

ntoarcerii”

Edificiul poematic. Fenomenologia rotundului (Bachelard) ne
determind sa urmadrim scrisul poemelor, din volumul Doar lumina

»Ce frumos e zborul pdsdrii/ pe unde se
vede atit de clar totul,/ chiar indoiala
noastrd,/ totul se intoarce in ochi;/ (...)
pind si apa/ cu muzica ei inseldtoare/
se intoarce la locul dintdi,/ (...) ce
frumos zborul pdsdrii,/ ce verde apd-

Legea iubirii, ,povara” ori ba, fiecare o avem
in noi (in stare latentd ori nu, mai greu e
de recunoscut, si mai greu e de a o purta

in geamantane), in inima devenitd locul de
depozitare ordonata a sentimentelor.

deasupra (si nu numai din acest volum, dupa cum se va vedea). in
rostirea poetica (vol. cit., ed. Eminescu, Bucuresti, 1986), versurile -
latd/ cum vin si se duc/ in logica grupdrii anume —/ frunze amare si
dulci/ prin noaptea cit piinea, intr-un anume fel, devin emblematice,
dar nu numai pentru el, ci si pentru noi (semenii sdi). Prin prisma
acestui studiu, se poate observa cum ideea lirica din versurile de
debut al primului poem, ,,Ce frumos e zborul pdsdrii/ pe unde se vede
atit de clar totul,/ chiar indoiala noastra,/ totul

se intoarce in ochi;/ (...) pind si apa/ cu muzica

ei inseldtoare/ se intoarce la locul dintéi,/ (...) ce
frumos zborul pasarii,/ ce verde apa-ntoarcerii”,
se desdvarseste in versurile din poezia cu care se
ncheie volumul: ,intr-o zi si eu am sd plec intr-
acolo, am sa plec negresit,/ cu iubirea aproapelui
in geamantane”. Elementul de inceput devine un
laitmotiv ca un marcator de elita: ,Zdpada asta

nu spune nimic/ despre tacerea unui zbor lung/
tot asa si acum/ la prima ninsoare/ ne vindecam
cu speranta” (Asa va fi si venirea luminii). Motivul
zborului, prezent in poemele lui Lazar Ladariu, este Tnsotit de tacere,
o tacere care vorbeste, simbolul Absolutului, absolutul dincolo de
sensul imediat rational. Dincolo de revelatia diving, identificam
revelatiile unui poet-pictor de cuvinte innaripate, in lumina divina

a unei tari pe care bine o stie poetul, indepdrtatd tard, imbratisand
ineditul ,,devalmasiilor adormitoare”, frumos ,,obligat” (ca dintr-o
pornire interioard numai de poet stiutd) sa-si ,tina o clipa rasuflarea
prin limpezimea/ ochiului cu o pupilda mare,/ tremurdtoare/ ca o
zdpada prima-n declin” (Doar lumina deasupra); am zice, o viziune
de atunci a zdpezii vietii de acum; un sfarsit, dar nu apocaliptic, ci
mai degraba timbrat de speranta unui tot implinit in iubire (iubirea
aproapelui din 2 Petru), in zborul catre un dincolo al transcendentei.
Ca Lazar Ladariu devine mesagerul Cantdrii divine, mesagerul
semenului (vazut, stiut, sau presupus), intelegand misterul zborului,
al inversului zbor chiar, echivaleaza cu misionarul devotat slujirii,
aducand iubirea aproapelui la timpul permanentei existentiale.

Cat de adevdrat este cd poetul cunoaste morala cresting, ca nu se
poate o desavarsire (fie ea si in dimensiuni omenesti), fara a implini
Legea vietii — lubirea; iubirea este chiar viata, scrie, in Arta de a

trdi (2007), Cristian Turcanu. Legea iubirii, ,,povara” ori ba, fiecare

o avem in noi (in stare latenta ori nu, mai greu e de recunoscut, si
mai greu e de a o purta

in geamantane), in inima
devenita locul de depozitare
ordonata a sentimentelor
(sentimente tainuite ori nu,
intr-o atitudine de tagada ori
marturisire, de respingere
sau acceptare). Parintele
Calistrat spune: ,lubirea
este o taina pe care Dumnezeu a pus-o in sufletul omului, care are la
baza ei jertfa. Nu exista jertfa fara iubire si iubire fara jertfa” (Crestin
Ortodox, 2013). Cunoscator al textului biblic, unde avem dovada unei
iubiri desavarsite si vesnice (loan 3), nu intamplator, poetul transpune
fidel in vers emotia sufletului, intr-o alchimie cereasca.

Recunoastem, in geografia miticd a poemelor lui Lazar Ladariu,
ochiul profetului care stie ca de n-ar fi cereasca purificare rasfranta
in simbolica sapte ori, precum in Luca 11, n-ar iesi, el, poetul ,,din
cerc in cerc (...)", dintr-ale sale stiute, ,,mai alb decit panza-nchipuirii
de-atunci” (Tdrim natal); existd o vocatie demiurgica in versul
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poetului, pentru ca cine, dacd nu Creatorul universului poetic, ar
putea sa purifice desavarsit vrerea omescului (Isaial). Se poate ca
Lazar Ladariu preia textul biblic, intr-o metafora revelatorie inedita,
amprentata de imaginea amorfa a intunericului din linistea vesnica,
pentru a scrie cd ,intr-o zi si eu am s3 plec intr-acolo/ s& culeg ceasuri
din copaci muribunzi,/ o curgere moale/ peste greselile noastre”; si
de aici e doar un pas spre a contura, el, poetul, modelul tatalui (Pilde
1), recunoasterea Adevarului si libertatii depline, iubirea pentru
Dumnezeul din celilalt, Tatdl inaintemergdtorul, tatal ca legiuitor
(Paul Ricoeur): ,Cautd bine fiule prin sufletul meu mirositor ca o
rodie/ si-| vei gasi pe tata aruncand semintele serii pe cer/ in sfanta
semandaturd/ (...) // au rodit deja semintele asteptarii,/ cautad doar
bine prin sufletul meu” (Cautd bine prin sufletul meu); apropierea

de sacralitate este recunoscuta: ,,Eu stiu acum cd lumina e ultima
sansa”. Convingerea ferma ca reflectarea sacrului in profan are loc
numai prin recursul la memorie si ratiune, il determina pe lulian
Boldea sa traseze conturul portretului unui Lazar spiritual care
»descifreaza semnele istoriei si ale lumii, dar si sensurile propriei
interioritati, in versuri tensionate si tragice, vibrante si elegiace
totodata, marturisindu-si, inca o data, increderea si credinta n forta
poeziei de a mantui lumea de efemer si precaritate.” (Poemele trecerii
in ,,Cultural”/2008); poetul, intr-un stil usor botticellian, deschide
comunicarea intre elementele ce compun sacrul vazut si nevdzut,
prin cele doud moduri de a fi in lume (M. Eliade, 1992); rasfrangere
in lumea profana: , Departe,/ floare si om,/ om si musetel,/ feriga,
cucuta, trifoiul si menta, ciubotica cucului, brandusa cu radacini
otravitoare; // ce frumos se scrie reteta armoniei perfecte.” (Week-
end). S-ar putea crede ca pentru Lazdr Ladariu, singurdtatea se
oglindeste in eternitatea cuvantului - culoare, in fapt, el zamisleste o
lume a unei noi realitati: ,,De la o vreme/ dupa perdele ne asteapta
inimile pina tirziu -/ mere rosii pulsind” (De pe terasd ajunge sd
privim); nu un principiu generalizator de singuratate identificam, ci

o individuatie dionisiacd impartasitd: ,inseamna-ma/ si rosteste-mi
numele meu,/ desprinde-ma de mine/ cu ceva,/ pe mine de mine
ma desparte/ venind din doua directii,/ pe doua drumuri intr-unul
fugind.” (O pasdre va veni). Propria limitd este depdsita intr-o fervoare
a lduntrului extatic, contopit in imbratisarea iluzorie, aproape
omniprezenta ca reiterare a spatiului si timpului. Spre o poeticd a
spatiului-timp si catre o poeticd a apei (Bachelard) ne conduce Lazar
Ladariu, in acest volum, Doar lumina deasupra.

Spatiul-timp un intr-acolo. in viziunea poetului, un intr-acolo unde
va pleca negresit, ca orice muritor, de unde se vede chiar si indoiala,
unde totul se intoarce la locul dintii, unde chiar apd-intoarcerii
devine verde; o poeticd a spatiului, o dialecticd mare-mic, sus-jos, o
dialectica a timpului, aici-acolo in relatie cu elementele ce-l definesc,
facand obiectul unei perceptii subiective, dar sub autoritatea unei
limite ce se impune. Dupa cum in acceptia grecilor, limita nu este
locul unde inceteaza existenta unui lucru, ci limita este locul din care
lucrul isi manifesta esenta, la fel se intampla si in poezia lui Lazar
Ladariu; spatiul poetic devine locul, care prin esenta sa, echivaland
cu ceea ce este randuit, ceea ce este introdus in limita sa, permite
libertatea de miscare neingradita; libertatea idealizatd, purd, cum o
numeste Liiceanu (Despre limtd, 1994), este conditionata de fiinta
umana, de insdsi faptul de ,,a fi”. Coordonatele realului identificabil,
reprezentat inteligibil, se intrupeaza din sensibilitatea poetului ca o
punte de trecere intre sacru si profan, devenind intermundiul incert,
trecator - ultima usd a vorbelor, unde timpul si spatiul albesc departe
(llarie Voronca, 1933), unde interiorul se rasfrange in exterior, ab
extra ad intra. Spatiul-timp, imaginar, sta sub tutela simbolurilor si
arhetipurilor religioase, intr-o existenta subtild, imaginatio vera a
alchimistilor (daca ar fi sa ne raportam la conceptul lui Henry Corbin):
imbatranim in liniste/ in ticere imbatranim,/ (...) // imbatranim/ ca
zapada tarzie/ pe ceasul uitat” (Ca o zdpadd tirzie). Liniste si tdcere
este isihia in vers a lui Lazdr Ladariu.

Revenind asupra Timpului ca primd dominanta a regimului nocturn
al imaginarului, identificam stabilitatea, in irepresibila scurgere a

14

timpului, in care sunt concentrate aspiratiile poetului catre o lume a
devenirii, transcendenta: , Daca, intr-adevar, exista/ limbajul inocentei
absolute,/ galanthus nivalis are locul din inima;/ in limbajul inocentei
absolute el infloreste,/ de fiecare data sub cerul de sare stralucitoare/
eu albesc,/ pur si siplu,/ privindu-1.” (in limbajul inocentei absolute). O
simbolisticd a culorii, albastru-verde, din chiar apd-ntoarcerii, readuce
mitul facerii si al mortii; element primordial, apa simbolizeaza
substanta din care toate formele se nasc si in care toate se reintorc;
apd-ntoarcerii delimiteaza un spatiu din care nu se poate iesi decat
prin intoarcere ab initio, prin nasterea din nou (loan 3). intregirea
fiintei, intoarcerea la conditia ei originara (M. Eliade, 2007), aflatd sub
semnele oniricului, nu poate incepe decat numai astfel, reprezentand
a doua sansa in implinirea destinului cosmic: ,Singur cu mine am
ramas/ sa alunec/ lacrima pe acest obraz de piatra/ dintr-o lume/

in alta” (Cintecul demult s-a sférsit). Memoria poetului cunoaste o
extensie, dobandind prin aceasta legatura directad cu primordialul,

cu natura, o conduita frenetica, ,stihiald, imbraca dimensiuni
neobisnuite si magice in cadrul careia zbuciumul launtricului liric se
elibereaza intr-un mod firesc.” (Anton Cosma, 1977). Timpul este
aproape un univers panteist, senzual, iar lumea pare sa se intrupeze
din corporalitatea cuvintelor sim-pathiei miscarii universale: ,de la o
vreme / nu ma mai impac cu mine,/ cu inima nu ma inteleg”. Timpul
havuz (Lucian Blaga), mitic, el insusi devine temator in exprimarea
unei apropieri cu destinul, consubstantial marturisirii in pldsmuire,
dintr-un illo tempore: ,,Doua umbre am ramas,/ pazindu-si tremurul/
lingd singurul foc;/ (...) // chip al nehotaririi la pinda,/ copilaria

vine de-acolo acum/ cu fata-nnegrit3;/ sub ape ceresti/ (...)” (Grija
grddinii nu am avut-o); dupa modelul focului empedoclean, intr-o
armonie perfectd, dragostea si respectul, viata si moartea, dorinta
circumstantiald de schimbare, de innoire, se pot instaura.

Lyrique si imaginar. Schimbul permanent este produs intre trairile
interioare, subiective, iar reprezentarile obiective sunt modelate

de imperativele impulsionate ale eului liric: ,,De ma va afla ramura

ta stdruitoare,/ cand toate sarbatorile au trecut/ eu n-am sa ma
supar/ ca n-au ajuns pinad la tine/ scrisorile mele.” (De md va afla);
mirajul unei reverberatii blande, intr-o irezistibild atractie ar trebui

sa re-cunoasca tdcerea, vorbind dincolo de ceea ce ar putea fi: ,Tu
esti/ cea mai muta salcie/ si singura ma poti recunoaste” (De md va
afla); tacere in linistea inimii ca un dar de la Dumnezeu, o noua facere
tdrzie, intelepciune si har in absenta prezentd a esentialitatii: ,Spune-
mi pe nume/ asa cum ai privi lumina/ primei intoarceri/ Pentru un
pret atat de mic/ as sparge clepsidra/ sa-i numar nisipul” (Pentru un
pret atit de mic); e dovada ca poetul, cu toata discretia sa, lasa loc
manifestarii in verb, nu a hermeneuticii singuratatii, ci a hermeneuticii
unei frumuseti a lduntrului; reitereaza, daca nu cumva construieste,
intr-un anume fel, definitia conditiei umane: ,Viata trece cu mainile
ridicate:/ un semn de iertare/ un semn de tradare” (Cu mdinile
ridicate din volumul ,,De pe celdlat mal”, 1991). In memoriam Lazar
Ladariu, la intalnirea cu ,,Celalat Lazar”.

Cristina Sava
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